PUSKAR KRISZTIAN

Tiindoklo geometria: a futurizmus az ijhulldmban
és az informdcios tarsadalomban

,Tanz mit Mussolini” — Deutsch-Amerikanische Freundschaft

A posztindusztridlis holocaust tdrsadalmanak! kulttiraja mar a tiloldalrol, a ma-
ga ,apokaliptikus cinizmuséaval”? szemlélte azt a huszadik szdzadot, amelyet a fu-
turizmus a totalis mtivészet rombolva épit§, hithii eszkozeivel el6re rekonstrualni
probélt, kozel hetven évvel kordbban. A szdmos ko6z0s nevezdn til ez a szemlélet-
véltas jelenti az elsdleges kiilonbséget a két kulttira zaj-, illetve mtivészetkoncep-
cidjdban is — mindekozben a hetvenes évek masodik felének 1ij zenéjében a torténeti
avantgard gyakran pusztan esztétikai elemként van jelen (az 1j zene miifajji ala-
kulasaval egyenesen névekvd ardnyban): az 4j tomegkommunikacids eszkozok
informdcids ,szényegbombazasanak”? kovetkezményeként a huszadik szdzad sokk-
jai szdmara képpé, illetve olyan kulturalis szimbélumokka valnak, amelyeket sajat
kozonsége ellen hasznalhat fel. A hetvenes évek tn. indusztridlis zenei kultiraja
(vagy éppen tGjhullama és a punk) tudatosan épitett — az esetek jelentSs részében
médiamiivészeti akciok részeként hozva létre az 1j zenét — a képek hatdsmecha-
nizmusara: egyszerre aknazta ki a szdzad szimb6lumainak (illetve sokkjainak) a ko-
z0s tarsadalmi tudatban kanonizalédott jelentéstartalmat, ugyanakkor épp ezeket
a tarsadalmi (és kommunikaciés) dogmakat probalta kizokkenteni provokaciéival.

A hagyomany szerint az industrialnak (majd poszt-industrialnak) nevezett md-
faj alapit6ja a Throbbing Gristle nevd brit performanszcsoport, névaddja pedig
az altala 1976-ban alapitott Industrial kiadé (pontosabban: az ,industrial music
for industrial people” kifejezés a San Francisco-i Monte Cazazzatél szarmazik,
aki szintén a Throbbing Gristle kiaddjanal jelentette meg anyagait). Utobbi logéja
egy auschwitz-i gyarkémény, reakci6 sajat koranak fogyasztoi tirsadalmara, illetve
leginkabb a mtivészet (a zene) nagyipari és kozpontositott koriilményeire (a gyar-
kémény konkrét modellje az Egyesiilt Allamokban tal4lhaté). Ennek ellenében
hatarozza meg magat tehdt a kiado, és egynittal ,anti-zenei” médiakisérleteibe
koncentréacids taborok, pornd, horror, iparosodés stb. archiv képanyagait beépité
Throbbing Gristle: a szimbdlum tj értelmét és hatérait keresve, azt a miivészeti pro-

1 PIERO SCARUFFL: The History Of Rock Music, 1951-2000. Iuniverse, 2003.

2 VITTORE BARONI: Geografia industriale IN Free 1984 Sectione. Firenze, Industrie Discografiche La-
cerba, 1984.

3 MARIA CORTL: Dalla stilistica alla semiologia letteraria IN Dieci anni di linguistica italiana. Roma, Bul-
zoni, 1977.
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paganda puszta (és kiforgatott) eszkdzévé is teszi, mikozben sajat kornyezetére
vonatkoztatva teremti djra. Ezzel az ellentmondéassal sokkolt a hetvenes évek
maésodik felének ellenkultdraja, pontosabban ezzel igyekezett sajat tarsadalmanak
ellentmondésait kommunikalni: gyakran a torténeti avantgard hagyomanyara vagy
eszkoztaréra (illetve annak képére) tdmaszkodva — afféle apokaliptikus poszt-68-as
cinizmussal. Méghozz4 egy olyan totalis (informdaciés) kultirdban, amelyben
a futurizmus érzékszervi (és mtifaji) hatarokat atléps mivészete az iparosodott,
valamint egyre egységesebb képet mutaté tomegkultiira formajaban valésult meg.

A rock és a hdbort utdni avantgard kozotti kapcsolat persze folytonos: a fél
évszazados tavlatb6l kulturalis ciklusnak batran tekinthets, azaz évtizedenként
ilyen vagy olyan formaban visszatérd iijhullim vagy 1ij zene szdmara a torténeti
avantgérd és a neo-avantgard allandé viszonyitasi pont (az ,,Gjhulldim” ebben az
esetben nem Osszetévesztendd a hetvenes és nyolcvanas évek forduldjanak tin. new
wave kultirajaval, amely bar kordntsem fiiggetlen az altalunk targyalt folyama-
toktdl, am a kéznyelvben merdben mas jelentéssel bir). Elég a beat generaci6 és
a hatvanas évek, ,hippikultirdval” tarsitott zenei folyamataira (szintén nem 6sz-
szetévesztend§ a beattel, mint zenei mdifajjal), Andy Warholra és a Velvet Under-
groundra, a brazil konkrét koltészet és a tropicalia mozgalom, vagy éppen a fran-
cia szituacionizmus és az angolszasz, majd az egész nyugati vilagra kiterjed$ punk
kozti koélesonhatdsra gondolni. Az, ahogy a ‘68-as parizsi eseményekkel szimpa-
tizalé Malcolm McLaren, illetve élettarsa, Vivienne Westwood divattervez§ (és
koz6s boltjuk) bizonyos szituacionista elveket adaptélt, és ahogy azutan — legfs-
képpen az § kozremiikodésiik nyoméan — megsziiletett a punk, annak képi vildga,
a mozgalom, illetve egy teljes iparag; az, ahogy forradalmi jelszavak lettek West-
wood divatcikkeinek esztétikai hordozéi, illetve ahogyan egy Atelier populaire
nevi parizsi miivészbrigdd '68-as plakatjabdl a Sex Pistols God Save The Queen*
cfmi kislemezének késébb ikonna valé boritdja sziiletett: mindez talan a legkép-
letesebb példéja annak, ahogyan az avantgard beépiil a tomegkultaréba, illetve
ahogyan egy avantgard otletbdl tomegtermelési cikk, sokszorositott ikon valik (1d.
Warhol) — immar az otlet eredeti kozegétdl teljesen fliggetlenitve magat, mégis
annak bizonyos magvait tovabb hordozva, képpé, azaz kozhellyé alakitva azokat.

Ehhez latszélag hasonléan, 4&m eltérd médon: a tirténeti avantgard némely
konkrét elvének, mottdjdnak felbukkandsa, illetve bizonyos 6nmagaban allé képi
(és gyakran képzelt) elemének megjelenése a hetvenes évek végének kisérleti zenei
kultdréjdban - illetve az azzal parhuzamosan fejlédé djhulldmos popzenében —
a kortérs avantgard mozgalmaktdl lényegében fiiggetleniil torténik, és nem gaz-
daségi folyamatok eredményeképpen valik ikonnd, hanem egy tobbé-kevésbé kész,
kanonizalt nyelvi és képi kéd részeként (épp azért, mert a torténeti avantgardnak
megvan mar a helye) valik egy személy, egy csoport, vagy akar egy mtivészeti ter-

4 SEX PISTOLS: God Save The Queen. Virgin, 1977.
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mék eszkozévé. Példaul: fiiggetleniil attdl, hogy a dadaizmus az a torténeti moz-
galom, amellyel szituacionista gyokerei miatt a kisérleti Gjhulldm a leginkabb azo-
nosulni tudott (hiszen a dada a , kizokkent6” sokkperformansz Gse), illetve flig-
getleniil attdl is, hogy a sheffieldi Cabaret Voltaire egyiittes szdmara, alakulasakor,
jelenthetett valés ideoldgiai kapcsot a klasszikus dada, neve mégis maga a dadaista
kizhely (abbdl a szempontbdl is, hogy a ziirichi Cabaret Voltaire a dadaistak kdz-he-
lye volt). De erre példa — idében tovabb tavolodva a torténeti avantgardtol — a Bau-
haus egyiittes neve, illetve az altala hasznalt és a tdmegkultirdban tébbnyire vele
azonositott arc-ikon, amelyet bar Joost Schmidt 1923-as weimari Bauhaus-kial-
litasra készitett plakatjanak egy részletébdl hasznositott tjra, mégis: az esztétikum-
ban valé gyonyorkddésen til nélkiiloz barmiféle konkrét kapcsolédasi pontot
a bauhaus ideolégiajaval és kulttirajaval. A torténeti avantgard szimbdlumainak
sajat korukra val6 kivetitése az tjhullamos forméciok nagy részénél kimeriil az
ipari kulttira okozta elidegenedésben, illetve a sokkstratégidban. Ebben a vonat-
kozasban persze tanulsdgos belegondolni a ,dada” sz6 koznyelvi elhasznaléda-
séaba is.

Az olasz futurizmussal sem teljesen més a helyzet (a mai kdzgondolkodasban
rdadasul a sz6 jelentése némileg Gsszeolvad a futurisztikuséval, egyéb tévhitek-
rél nem is beszélve), &m ott az olyan egyedi vonasok, mint a torténeti mozgalom
lokalis jellege vagy a futurizmus kulturalis hozadéka az olasz tarsadalomban, to-
vabb bonyolitjdk a dolgot, illetve tovabbi jelentésrétegeket vonnak a terminusra.
Példaként felidézhet$ az olasz djhulldmos popzene meghatérozé egytittesének,
a bolognai Confusional Quartetnek a Guerra In Africa cimi szdma,® amely Mari-
nettinek az olasz biliszkeséget éltet§ archiv beszédének hangmintajaval indul,
amelyet a szerzeményben egy elektronikus loop szakit meg t6bbszor is. Itt maga
a szoveg, illetve annak mindsége, Marinetti jellegzetes hanglejtése valik képpé,
amely anélkiil hordoz jelentést és iréniat, hogy az eléad6 konkrétan ,interpretilna”,
illetve a zenén kiviil barmit hozzatenne. Masfajta, ennél kevésbé rafinélt példa
a kozhely felhasznal4séara egy harom évtizeddel késébbi vélogatds-kiadvany, amely
a mildndi new wave egy szeletét dokumentalja (Milano New Wave, 1980-1983¢).
A boritén egy Giacomo Balla-kép lathaté, &m a kiadvanyon hallhaté zenekarok
egyike sem kapcsolddik, még névleg sem, a futurizmushoz. Ez a vélogatas mar
az egész mozgalommal (vagy inkdbb kulturélis kozeggel) azonositja a futurizmus
vélt esztétikajat, azt a fajta stilust, amely alapjan a tomegkultiira kédja az olasz,
azon beliil is a milanéi tjhullamra asszocial. Az egyetlen konkrét kapocs a futu-
rizmus egyik kdzpontja, Milano. De ki tudja, hogy az amerikai Futurisk egyiittes
1980-as, The Sound Of Futurism’ cimi minimalista, szintetiztoros, partizan ko-
riilmények kozott barkacsolt kislemeze mit jelentett pontosan? Hogy az egyiittes

5 CONFUSIONAL QUARTET: Confusional Quartet. Italian Records, 1980.
¢ VA: Milano New Wave, 1980-83. Spittle, 2008.
7 FUTURISK: The Sound Of Futurism. Clark Humphrey Records, 1980.
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tagjai ismerték-e a futurista elveket, az legaldbbis kétséges, viszont az -izmus hasz-
nélata egy olyan mozgalmi tudatnak a jele, amely tobb szempontbdl is ravilagit
azokra a torténelmi sziikségszertiségekre, amelyek egészen konkrét kapcsoldédasi
pontokat jelentenek a klasszikus értelemben vett futurizmus és — mondjuk tgy -
az tjhullam kozott.

Egységes ideoldgiarol persze nem beszélhetiink az djhulldmban, illetve a hetve-
nes évek kisérleti zenéjében, az industrialban sem. Am egészen hasonl6 a kozeg
egylittesei kozotti kapocs ahhoz, amilyen a futurizmus els6 harom évében a moz-
galomhoz csatlakozé avantgard mtivészek kozott volt. Az volt a kdzos, ami ellené-
ben meghatéroztak magukat. Az egyiknél az akadémiak mtivészete, a masikndl
az iparosodott zenei fsodor, a lemezipar: az intézményesedett (pop)zene. Aho-
gyan a maga intézményesedésével valt egységessé a futurizmus is, gy az Gjhul-
lam is: mtifajok lettek bel6le, punk, posztpunk, industrial, poszt-industrial, new
wave, szintipop stb. Tegyiik hozza: a futurizmus altal megélmodott és részben
megalkotott totdlis miivészet végiil a habord utani évtizedek egységes, f6ként az
Egyesiilt Allamokban termelt (filmet, zenét, divatot, kozizlést stb. 6sszeolvaszto)
tomegkultirajaban teljesedett ki. Ez ellen az ipari valdsag, illetve totélis esztétika
ellen 1épett végiil fel a posztindusztriélis holocaust tarsadalmanak kordbban em-
litett kulttraja.

A hetvenes évek masodik felében tomegesen jelentek meg a fiiggetlen, kisérleti
zenéket, vagy csupdn ,hdzi készitésti” popzenéket megjelentet§ fiiggetlen kiadok
(legaldbbis a nyugati vildgban), amelyek bar gazdasagilag szorongatott helyzet-
ben sziilettek, mégis: sejtekhez hasonlatos, kvazi-globalis jelenlétiik azt bizonyi-
totta, hogy megvan rajuk a kereslet, pontosabban azt, hogy tomegével sziiletnek
Uj zenekarok, amelyek minimdlis eszk6zok felhasznaldsaval hozzak létre sajat
zenéjiiket. Az 1jj zene lételeme az alkotési folyamat in. do it yourself (DIY) forméja
lett, azaz az ember ,sajat kezébe vette” a zenekészitést. Ez sok egyéb mellett (a leg-
latvanyosabban) a szintetizator hangszereket (és zenekart) helyettesit§ szerepében,
azaz a zenész onmagat barki mastdl val6 fliggetlenitésében is megnyilvanult.®
Ennek egyszerre volt el6zménye, illetve kovetkezett belSle logikusan, hogy a zene
létrehozoja egyre kevésbé volt képzett személy. Az industrial kultira radikalisabb
zenéinek és anti-zenéinek létrehozoi, hasonléan Luigi Russoléhoz, illetve az § Arte
dei rumori® (A zajok miivészete) cimd 1913-as frasdban lefektetett futurista zajzenei
elveihez, nem voltak ,zenészek”, az altaluk létrehozott mivek pedig tudatosan
vetették el a hagyomanyos dalstruktiirakat. Fontos itt ismét kiemelni: az avant-
gard elemek, az ,anti-zene”, a zaj megjelenése, a rock struktirdinak szétszedése
és Ujra-Osszerakdsa nem a hetvenes évek masodik felében jelentek meg el6szor
a tomegkultiraban. Elég, ha egy jellemzden lokalis miifajt, a hatvanas és hetve-
nes évek Németorszaganak poszt-hippi, kisérleti és elektronikus, a brit zeneipar

8 v6. PUSKAR KRISZTIAN: Az {ivoltd szintetizétor. = http://www.quart.hu/cikk.php?id=4465, 2009.
9 LUIGI RUSSOLO: L’arte dei rumori. Milano, Edizione Futurista di ,,Poesia”, 1916.
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altal krautrocknak nevezett kulttirajat vessziik példanak, amely felfedezte a szin-
tetizatort, és nem elégedett meg a ,rock and roll” nytjtotta zajjal' — mégsem valt
igazi mozgalomma, zenészei sokkal inkabb izolalt és tttdrs alakok voltak. Ezzel
szemben a hetvenes évek masodik felének zjhullima globélis jelenség volt, mozga-
lommd valt. A szintetizator mér alapvet§ hasznélati eszkoz a szdmara. Es igy is
normalizélédott azutan, és alakult at kiilonféle mifajokka, kvazi-intézményekké.

Egyaltalan nem szamit egyediilall6 jelenségnek (maga a kiadvany kifejezetten
ismeretlen), épp ezért segit megérteni ennek az 1ij globalis kozegnek a természetét:
az olasz Rinf, a francia Die Form és a brit Portion Control 1984-ben egy kozos, Free
1984 SectiOne cimi hétinch-es lemezt jelentetett meg a firenzei Industrie Discogra-
phice Lacerba kiad6nal. A lemezt egy 12 oldalas folydirat/fanzine kisérte,'! a le-
mezbdl el8szor 900 darabot nyomtak, masodszor 500-at. A kiadé (és a 12 oldalas
kiadvany) énmagat az 1913 janudarja és 1915 méjusa kozott Firenzében miikodd
futurista kiadvany, a Lacerba nyoman nevezte el.

Kulttrtorténeti sziikségszertiség, hogy az olasz Gjhullimban sokkal hangsti-
lyosabb szerepet kap a futurizmus, mint egyéb torténeti avantgard tendenciak,
iskoldk, kozhelyek. Ezt a korabban hozott két tipuspélda is mutatja (Confusional
Quartet, Milano New Wave). A nyolcvanas évek kézepén miikods Lacerba zenei
kiad¢, illetve az itt targyalt kiadvanydban olvashat6 elméleti irdsok (legfGképp
pedig Vittore Baroni kordbban mar idézett cikke, a Geografia industriale'?) méar
egy olyan 1j évtizednek a sziilottei, amelyben az Gjhullimnak és a kisérleti zaj-
zenének egészen koriilhatarolhaté miifaji szabalyrendszere jott létre — a kozeg
egy masik része pedig id6kozben ténylegesen, nem csupan viszonylagosan, a f6-
sodorba is betort. 1984-ben a Cabaret Voltaire Sensoria cimti videdklipjének felére
megvagott verzidjat a vilag legnépszertibb popzenei csatorndja, az MTV is jatszot-
ta. Vajon milyen jelentést hordoz egy tomegkulturalis csatorna néz6i szamara egy
név, amelyet, mint identitést, tiz évvel korabban valasztott magénak egy totalisan
mas, ellenséges kdzegben néhany zenész? A Cabaret Voltaire 1984-re egy eszté-
tikai értékkel biré francia hangzatta valik, amelynek jelentése imméar mellékes,
siman ,muiivészinek”, ,bohémnek” hat, , olyan francianak”. Erdekes és tanulsagos
egyébként, hogy a new wave egyiitteseinek igen nagy hanyada valasztott maga-
nak azokban az években francia nevet, illetve lemezeinek francia cimet, lényegé-
ben indokolatlanul. Tehat épp a nyolcvanas évek kdzépsS harmada az, amelyben
az un. radikalisabb zenékbdl is iskoldk lettek, és amelyben — egy id§ utan szinte pa-
rodisztikus médon — a korabban sokkold, agressziv totalitarius esztétika szinte
miifaji kovetelménnyé valt. Mas kérdés, hogy a sokk ezzel ki is oltotta magét, il-
letve néhol ideolégiai torzuldsokhoz vezetett. Ezek a koriilmények indokolték,
hogy egy kozeg kisebbségben 1év6 része kénytelen volt Gijbdl ratalalnia sajat iden-

10 Jean Hervé Peron. In: Krautrock: The Rebirth Of Germany. BBC Four, 2009.
11 Free 1984 Sectione. Industrie Discografiche Lacerba, Firenze, 1984.
12 op. cit. BARONI.
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titdsara, gyokereire, illetve — hol tobbé, hol kevésbé tudatosan — 1ijbdl a tobbiek
ellenében meghatéroznia magét. fgy talan érthetbb egy Industrie Discografiche
Lacerba nevii fiiggetlen kiadd, illetve annak kiadvényait kisérd elméleti irdsok je-
lenléte 1984-ben, Firenzében.

Masrészt a hetvenes évek 1j zajzenei kulttirdja az, amely a tobbi tjhulldmos le-
agazashoz képest a kezdetektdl fogva joval hatdrozottabb elméleti hattérrel rendel-
kezik: a legtudatosabban fordul szembe a zenei hagyomannyal, illetve annak tj
megnyilvanulasaval, a kommersz zeneiparral, illetve egészen konkrét avantgard,
illetve torténeti avantgard elveket gondol djra. A madridi Esplendor Geometrico
egylittes 1j kornyezetben teremti Gijra a futurista terminust, illetve egy 1j vilagra
reflektal vele, amikor a sajat identitdsat hatdrozza meg Marinetti 1914-es, , Lo
splendore geometrico e meccanico e la sensibilita numerica” cim kiéltvéanya al-
tal.’®> Ami pedig a tényleges elméleti hatteret illeti: az tt6rS jelentSségii olasz
progressziv/avantgard/Ujhullamos kiadd, a Cramps az Area (az olasz politikus
avant/jazz/progrock vezetd egylittese, Demetrio Stratos zenekara) és a Skiantos
(az ,0lasz Devo”) lemezei mellett mar 1978-ban kiad egy hétlemezes antolégiat
Futura: Poesia Sonora'# cimmel a sz4zad eleji zajzene és hangkoltészet archiv felvé-
teleivel. De amikor a nyolcvanas évek elején, Firenzében, az Industrie Discografiche
Lacerba a futurista Lacerba nevét feszi fel, az mégis a sajat hang (és az ,igazi”
miifaj) keresésérdl szol, méghozza ismét kisebbségi pozicidban, immar egy mdifa-
jon beliil hatarolédva el annak kommersz és tomeges vonalatol.

Tehat korantsem egyediilalls, hogy a Free 1984 SectiOne kiadvanyon egy olasz,
egy angol és egy francia zenekar szerepel (magét a firenzei kiadvanyt pedig a belga
Play It Again, Sam kiad¢ terjeszti Eurépaban). Egy decentralizalt, (kvazi) globélis
kozeg igen jellegzetes terméke ez a lemez, egy olyan kozegé, amelynek a nagy-
tizemi rockzenével ellentétben elsGsorban nem (ipari) kézpontjai vannak, hanem
torténései Eurdpa és a nyugati vildg periféridin jonnek létre (gyakran kiilvarosok-
ban, provinciélis kérnyezetben), pontosabban ott is: a kiindulé gécpontokkal par-
huzamosan hozva létre 1j és j lokélis szintereket, mikroiparokat (ezt a kdzeget
nevezik el negyed szdzaddal késébb minimal wave-nek.1> Mert végsé soron az 4j
zene gyokerei is azokba a (zene)ipari kdzpontokba vezetnek, ahol a popzene fejlett-
ségébdl adédéan hamarabb jott 1étre ellenreakciGként az anti-zene is. Igy a Throb-
bing Gristle is természetesen Nagy-Britannidban sziiletett. Mire azonban az In-
dustrie Discografiche Lacerba kiadé 1étrejon, a Throbbing Gristle mar nem létezik,
illetve immar egy miifaj hagyomanyanak, egy kiépiilt eurépai hélézatnak a ka-
nonizalt uttordje.

Luigi Russolo ,zajmtivészete” egészen stabil viszonyitasi, illetve kiindulasi pont
az industrial és a zajzene elméletében, kezdetektdl fogva — Olaszorszagban meg

13 FILIPPO TOMMASO MARINETTI: Lo splendore geometrico e meccanico e la sensibilita numerica. 1914.
14 VA: Futura: Poesia Sonora. Cramps Records, 1978.
15 v6. PUSKAR KRISZTIAN: Szintikrénikak. = http://www.quart.hu/cikk.php?id=4707, 2010.
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f6leg. Inkabb persze hivatkozasi pont, mint barmi egyéb, tobbek kozott azért is,
mert kevés konkrét és eredeti hangzé dokumentum maradt fenn a futurista zené-
bél. Ugyanakkor a két kulttra kozott perspektivavaltds zajlik le (egészen konkré-
tan a huszadik szdzad maga zajlik le), amelynek kovetkeztében az industrial épp
az ellenkezd oldalrdl szemléli mindazt, amit a futuristdk kvazi-mozgalomként
elGszor megéltek és viziondltak. Lényegében ezt a szaznyolcvan fokos szemlélet-
valtast nevezi Baroni ,,apokaliptikus cinizmusnak”.16

Mig a futurizmus a pozitivizmus csticsa, addig az industrial a tdrsadalom rossz
lelkiismerete. A futurizmus pozitiv jovéképét hetven évvel késSbb a jovébe vetett
hit megsztinése valtotta fel, a futuristak {innepelték, az industrialnak lételeme és
eszkoze volt a zaj. A futurizmus az egyén kiiktatdsaval akarta a miivészet és a va-
l16sag kozotti hatarvonalat elmosni, illetve a totalis miivészetet létrehozni. Az in-
dustrial kulttra az iparositott esztétika ellenében jott létre, ez ellen hasznalta fel
annak szimbdlumait, illetve valédi és radikalis személytelenségét: a tomegkultira
ellen annak (mellék)termékeit (illetve annak melléktermékeként).” Epp ezért je-
lenik meg ismét a tiszta zaj mint esztétikai érték a poszt-indusztriélis tdrsadalom
kultdréjaban, illetve zenéjében. Russolo létrehozta, az industrial pedig globélisan
tette a zene alapegységévé az onmagaban 4ll6 konstans robajt. A futurizmus, il-
letve Russolo kifejezetten ellene volt, hogy zajokat reprodukélé gépeit klasszikus
zenestruktirakba dgyazzak, dekoraci6ként hasznéljak — hetven évvel késébb a radi-
kélis zajzenék ismét meg akartdk a zajt fosztani attdl a dalstruktiratdl, amellyel
a korabbi évtizedek felruhaztak. Masrészt: Russolo mellett Balilla Pratella képzett
zenész volt, igy a hagyomannyal némileg organikusabb kdlcsonhatasban valdsi-
totta meg a futurista zenét. Ezzel — fél évszazaddal késébb — parhuzamosan: a f6-
sodorral val6 folytonos 6sszefonédds révén az industrial zene zajai is kiegészitd,
esztétikai elemekké valtak ismét, hol dal-, hol pedig tancstruktirdkban. Azaz mi-
utan megszabadultak az Sket kitermel§ struktirdktdl, belesimultak az Sket kove-
t6kbe, amelyeket részben Sk teremtettek tjra. A legkézenfekvébb ismét a Throbbing
Gristle péld4ja mint modell, amely él6 performanszként miikodott: kép, hang és
akci6 fazidja volt, &am — nem kevésbé torténelmi jelentSségii — kiadvanyai sziik-
ségképpen jelentek meg azutdn mégis joval letisztultabb, linedrisabb kompozi-
ciokkal.

16 op. cit. BARONL

17 Ironikus és tudatos 1épés ebben a kozegben a Kraftwerké, amelynek tigy sikeriil sajat, izolalt
,krautrock” kozegébdl a vilag legsikeresebb német zenekarava vélnia, hogy levdgatja a hosszu hajéat
és musikarbeiterré, azaz ,,zenekészitd munkéssid” valik. Hasonl6t tesz, de méar részben a Kraftwerk &ltal
ttjara inditott kordivatnak megfelelve, a nyolcvanas évek kozepén Maurizio Dami, aki Alexander Ro-
botnick néven hoz létre elektronikus zenét. Az § internetes MySpace-oldalan (http://www.myspace.
com/alexanderrobotnick) olvashaté mottéja akar a futurista szlogen is lehetne: The Artist Is Nothing,
His/Her Work Is Everything.
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A futurizmus érzékszerveket fuziondld totalis miivészete tehéat a posztinduszt-
ridlis tdrsadalom kevésbé idealisztikus valdsaga lett, amelynek kultiirdjaban egysé-
get alkot a kép, a hang, a szoveg, az asszocidcid, a melléktermék, az informacio.
Luigi Russolo nem zenészként lefektetett zajzenei elvei és az 6Snmagat a miivészeti
hagyomanytdl fiiggetlenit§ futurista retorika, valamint maga a totdlis, az élet
minden teriiletére kiterjedd, az élettel 6sszefon6dé miivészet utépidja a huszadik
szdzad masodik felének informdciés tdrsadalméban, mégha mds utakon is, de
megvaldsult. Az Gjhulldimos zene egyik legfontosabb eredménye, hogy benne
a zenész (aki nem feltétleniil zenész) a maga kezébe veszi az iranyitast, és empiri-
kus tton alkot. Ez technikai kérdéssé is valik, hiszen gyakran meglevé dalstruktii-
rak 14j eszkozokkel vald djrateremtését jelenti (pl. szintetizatorral és dobgéppel),
masrészt — radikalisabb formdban — a val6sag tjrateremtését (anti)zenei/média-
miivészeti performanszokkal, méghozza tudatosan elmosva a hatart mtivészet és
élet kozott. A hetvenes évek masodik felében valik tehat globilis jelenséggé a fiigget-
len és empirikus tdton torténd zenekészités, azaz a hagyomdannyal (a zenei fGsodor-
ral) val6 globdlis szakitas. Ez egyrészt ellenkultiirit hozott 1étre, masrészt azonban an-
nak felismerését is jelentette, hogy ,minden ember miivész”. A hagyoméannyal
valé szakitds a futurizmusban elsésorban retorika: a futuristdk j6l ismerték azt
a kulttirat, amelyet elvetettek. Mire azonban az tjhullam létrejott, ténylegesen meg-
val6sult az — méghozza nem egyének, hanem egy egész kultiira szintjén —, hogy
aki létrehozza a miivészetet, az idegen annak elitkdzegétdl, illetve nem miivészetként
tekint sajat alkotasara. Vagy ha igen, akkor inkabb annak koznyelvi értelmében,
azaz bizonyos miivészetelméleti kérdések meg sem fogalmazddnak benne. Olyan
tényleges kozegrdl van sz, amely szdmdra nem magatol értet6dé sajat ellenkul-
turdjanak torténeti hagyomanya.

Ugyanakkor az informéciés tarsadalomban a torténeti miivészet elvei képekké,
kozhelyekké, egy manifesztum bettitipusa puszta esztétikumma is valik. Szintén
Baroni'® hozza fel példanak a kulttira folyamatos tjrahasznositasarél sz6l6 érvelé-
sében, hogy a popzene allandé reciklalasa kdzepette a fiatalok egyszer csak talélkoz-
nak a tankonyveikben az avantgarddal, és ,lenytiljak” maguknak, mert Gjdonsagot
jelent szamukra. Es mi lehetne kézenfekvébb ellenkulturélis eszkoz a futurizmus-
nal, amely kanonizélt és iranyitott félreértelmezése révén mindig is torzsziilott-
nek szamitott a jolfésiiltebb (vagy egyértelmibb) avantgdrd mozgalmak kozott,
és amelynek jelentdségére még manapsag is hajlamosak magyarazkodva utalni
azok, akik utalnak.

Az informéci6 legitimacidja (vagyis hogy az informaciét miikodési elvei alapjan
kezelik, az 6nkényes akadémiai rangsorolastdl és mingsitéstdl megfosztva, attdl

18 op. cit. BARONIL
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fiiggetleniil) nem véletleniil kezd6détt el a hatvanas és a hetvenes években (nem
mellesleg az informécids tarsadalom tudomanya, a szemiotika, illetve annak sajat
legitimizacidjaért folytatott harca altal is), &m valédi informaciés tarsadalomrél
csak harminc évvel késébb, az ezredfordulén besziilhetiink igazan. Az internet glo-
balissa és mindennaposss, illetve elsddleges informaciéforrassa valasa, tovabba
web 2-vé fejlédése tovabb bonyolitja a kdzhely fogalmat, még nyitottabba teszi az
altalunk targyalt kérdéseket, és minden kordbbindl gyorsabbd és viszonylago-
sabb4 teszi magat az informaciét is.

Kiindulési pont lehet e tekintetben az az inkabb valds, mint tényleges helyzet
(azaz az informdcié felgyorsuldsabdl fakado, valds helyzeten alapulé illtizid), hogy
az utébbi tiz évben, ha csak a ,sztik értelemben” vett torténeti popzenét vessziik,
annak archivuma (vagy pszeudo-archivuma) gyakorlatilag hozzéaférhetd barki
szamadra az interneten. Rdadéasul nem egy kozponti, iranyitott mtiveletnek a kovet-
keztében (azaz nem a zene létrehozdja, illetve annak terjesztdje akaratdbdl, illetve
nem egy tényleges, egy helyen kdzpontosulé archivumban), hanem gy, hogy barki
meg tud osztani barkivel barmit: képes eredeti vagy mar reprodukalt hanganyago-
kat 1ijbdl reprodukalni, illetve megosztani, mindezt otthoni koriilmények kozott.
Természetesen akkor, ha elsajtitja a rendszer felépitését, logikajat.

Egészen konkrét példakkal szemléltethetSk azok a kihivasok, amelyekkel a fu-
turizmus az internet informéciés kultirajdban szembesiil. A hetvenes és nyolc-
vanas évek forduléjan bekovetkezett fiiggetlenzenei robbandsnak egyre béviils
zenei archivuma minden kordbbindl hatékonyabban lekovethet§ online. Tomény-
telen mennyiségii blog keletkezett abbél a célbdl, hogy a valaha egy-két évig létezd
zenei/miivészi formacidk akar egyetlen, néhany szaz példanyban kinyomott leme-
zeit digitalizélja és barki szdmara elérhetévé tegye. Ezeket a blogokat az esetek
tobbségében fiiggetlen egyének miikodtetik. A mi szempontunkbdl mindez nyil-
van a rendkiviil ritka kiadvanyok tjkori, digitdlis sokszorositdsa miatt relevans:
a huszonegyedik szdzad digitalis kultirdja a nem feltétleniil kanonizalt mtivek
(szovegek) szamara jelent Gj platformot, vagy legalabbis szdmukra sem kevésbé.
Az internet archival6 és kommunikacids funkcidja az, amely a futurizmus meg-
ismerése szempontjabdl a legfontosabb lehet, ugyanakkor a futurizmus identitasa
itt tobb szempontbdl is veszélybe keriil. Ugyanis a futurizmusbdl (névlegesen vagy
ténylegesen) merit§ djhulldmmal ellentétben a futurizmus eredeti mtivei egy masik
ipari korszak termékei. A futurista zene fellelhetd eredeti felvételei elenyészSek
és ritkak — jellemzd, hogy (a hetvenes évek avant/progressziv kultirajaval ellen-
tétben) a nyolcvanas évek poszt-industrial kultaraja altal (altaldban a dada felvéte-
lekkel kozosen) megjelentetett futurista zenék/antolégidk pontatlanok és/vagy nem
eredeti felvételeket tartalmaznak, vagy ami a legrosszabb: 1j felvételeket tiintetnek
fel eredetiként, pontatlanul. R4daddsul az ehhez hasonlé djrakiaddsokbél és/vagy
antolégidkbdl nincsen sokféle, igy egy pontatlan Osszeallitas reprodukalt digita-
lis/online informécidként allandésulva még inkabb vélik egy korszak kdzhelyévé.
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Maga az informaci6 is, mint ,test”, relativva valik. Egy 2008 janudrjaban tortént
internetes (pszeudo)partizdnakcié is ezt a helyzetet hasznélta ki,'* amikor is egy
csoport két kozleményt jelentetett meg blogjan, ezekben azt allitotta, hogy az azt
megel6zS években szamtalan zenét toltott le internetre keriilése utdn nem sokkal,
majd minimalisan médositotta a zenék tartalmat, és agy toltdtte vissza a netre,
s tette elérhet6vé azokat ugyanazon a néven. Valdszintileg egyszeri atverésrdl
volt sz6 (hiszen konkrét példdk nem tdmasztotték ala az &llitdsokat, illetve a csoport
nem is tagadta, hogy provokal), &m a helyzet sok egyéb mellett azt is szemléltette,
hogy altalanossagban leszoktunk az informaécié kritikai befogadasarél, elfogad-
juk azt olyannak, ahogyan megkapjuk, vagyis kiszolgaltatjuk magunkat e kozlés
kizarélagos tartalmanak. Ez az informécidéra, a mtire mint szovegre (textusra) és
a metaszovegre, azok valds informaciétartalmara. egyarant vonatkozik.

Mikozben tehat a ,, mtivészeti termékek” dnmagukban, kommentarok nélkiil fér-
heték hozza végtelen mennyiségben online, addig épp ennyire hatartalan a me-
taszovegek jelenléte is, tSliik fiiggetleniil. A futurizmus szdmara — amely egészen
konkrét irdnyelvekkel és programokkal rendelkezett, tovabba torténeti jellegébdl
adéddan a jelennel val6 kozvetlen kapcsolata mar megszakadt — a kritikai olvasat
nélkiili metaszoveg ebben az esetben a kozhelyesedés felgyorsuldsat jelentheti.

J6l szemlélteti ezt a folyamatot a legelterjedtebb internetes enciklopédia, a Wiki-
pedia. Az egyre tobb nyelven elérhetd online lexikont a felhasznaldk szerkesztik,
épp ezért megbizhatdsidga egyrészt folyamatos birdlat targya, méasrészt azonban
folytonos korrekciéra ad lehetdséget. Gyakorlatban a Wikipedia parhuzamosan
ad lehetGséget a pontatlansagok kikiiszobolésére, illetve stabilizalja is a kozhelyet,
amennyiben megsziinik a kritikai olvasata.

A korabban mér emlitett minimal wave jelen cikk irasakor igen révid Wikipe-
dia-oldalan® példaul a miifaj jellegzetességei kozott szerepel az a megéllapités,
hogy a szintér zenészeire az avantgard mozgalmak, elsésorban pedig a futurizmus
és a konstruktivizmus volt hatassal. A futurizmus hiperhivatkozésa a futurimus sa-
jat Wikipedia-oldaldra mutat, ahol nyelvtdl fliggéen mas és mas mértékben ol-
vashatunk réla (a magyar nyelvi Wikipedia-szécikket érdemes elkeriilni).

A minimal wave esetében egyébként — mint ahogy arrél mar kordbban sz6
volt — egyaltalan nem beszélhetiink egységes mozgalomrdl, s6t, maga a kifejezés is
huszonegyedik szazadi, egy New York-i kiadé nevébdl ered, amely csupan egy
kor és egy globélis kozeg kispéldanyszamu fliggetlen lemezeit kutatta fel és adta
ki (az imént emlitett Wikipedia-szécikk is lényegében a kiadé oldalardl kimasolt
szoveg). Ebbdl adédik, hogy sem az tin. minimal wave-nél, sem az industrial vagy

19 v6. RONAI ANDRAS: Az Onkifejezés, az ipar és az emberek: etikai vitdk a lettltésrél. In: BATTA BAR-
NABAS (Szerk.): Médium, hang, esztétika — Zeneiség a medidlis technoldgidk kordban. Univ, Szeged, 2009.
20 http:/fen.wikipedia.org/wiki/Minimal_Wave
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az Gjhulldm esetében egyaltalan nem beszélhetiink elméleti szinten altaldnos futu-
rista hatasrdl (talan csak Luigi Russolénak és zajkeltS épitményeinek a zajzenében
betoltott alapito szerepérol, amely tobbé-kevésbé kanonizélédott). A futurizmus
kozhelye tehét 4j kdnonna alakul, ha mell6zziik a metaszévegek kritikai olvasatat.
Az olvasat azonban nem szubjektiv értelmezést jelent (mint ahogy a kdznyelvben
a ,kritika” kifejezést is haszndljék, helytelentil), hanem mtikddésének, felépitésének,
struktiirdjanak és hatdsmechanizmusanak objektiv felismerésérdl és értékelésérdl.
Az informéciés tarsadalomban azonban a metaszdvegeket (a kommentérokat) is
ugyanolyan olvasatnak sziikséges aldvetni, mint az eredeti, miivészeti textuso-
kat. Az elv nem 1jj, viszont soha ennyi metaszéveggel nem szembesiiltiink. A fo-
lyamat pedig nem fordul meg.

A futurizmus totalis és szazféle manifesztum altal tjra és tjra megideologizalt
kulttraja koriil bizonyos szempontbdl épp szaz év alatt fordult meg a vilag. Mig
a huszadik szdzad tomegkulttrdi, valamint azok ellenhat4saként 1étrejové anti-
kultdrai mind a futurizmus totélis (és kdzpontositott) utépidjanak (életmadd-szem-
1életének és ideoldgiadjanak) ilyen-olyan ledgazésai, illetve a valésag altal norma-
lizalt formai, addig a kétezres évek informacids tarsadalmanak egyénei (mégha
némileg illuzérikus médon is) ennek masik végpontjat valdsitottdk meg, és ennek
soran decentralizdlt médon jon létre és osztédik meg informacié vagy mitivészet;
mas széval a felhasznél6 egyén mikrokultusza jott 1étre a totélis kultira 4j ellen-
pontjaként, vagy kevésbé idealisztikusan: annak 4j ciklusdnak kezdeteként.

%4434

A futurista centendrium 2009-ben még mindig inkabb azt jelenti, hogy nyom-
tatdsban jelennek meg futurista gytijtemények és albumok, amelyeknek azonban
épp alapvet§ fizikai tulajdonsagaik hataroljdk be dokumentécids szerepiiket és
jelent&ségiiket, és 1ényegében inkabb kiallitasi targyként miikodnek. Pedig a futu-
rizmus szamara elsdsorban archivalasi lehetGségeket nytjt az internet, ennek ellenére
az eredeti futurista dokumentumok (mitivek és elméleti szévegek — informacids
szempontbdl nincs koztiik kiilonbség) online alul vannak reprezentélva. A futu-
rista kidltvanyok tobbnyire szubjektiv szelekcidk alapjan, hidnyos, olykor félbe-
hagyott és kezdetleges gytijtemények formajaban jelennek meg; eredeti hanganya-
gok a mér kordbban emlitett médon terjednek, kevés van bel6liik, és nem is lesz
tobb, a korabbi évtizedekben kiadott pontatlan valogataslemezek gyakran félre-
értéseket sziilnek.

Vannak azonban 1ij kezdeményezések is. Pro Firenze Futurista cimmel példaul
digitélis archivumot tervez létrehozni a Biblioteca del Kuntshistorisches Insitut
in Florenz a Biblioteca Marucelliandval egyiittmiikodésben. Ez a digitélis gyijte-
mény alapvetden a firenzei futurizmusra koncentrél, gerincét a L'Italia Futurista
folyéirat 1916 és 1918 kozotti 51 szama adja, mindezt folyamatosan bévitenék to-
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vabbi dokumentumokkal, fotékkal, levelezésekkel, rajzokkal, filmekkel, valamint
hangdokumentéciéval oly médon, hogy az tovabbi kutatasok kiindulépontja is
lehessen. Az archivum barki szdmara hozzaférhetd lesz. A cikk frdsakor az oldal
még nem hozzéférhetd.

Az utdbbi évtizedek ipari mennyiségben termelt miivészeti produktumainak
spontdn médon torténd, illetve dngenerald online archivalasaval ellentétben a fu-
turizmus archivaldsanak némileg iranyitottabb mddon, azaz mar 1étez$ archi-
vumok digitalizaldsa altal kell megtorténnie. Ez azért rendkiviil fontos, hogy a fu-
turizmus ne kozhelyként, illetve ne csak a popkultiira kdzhelyeként, hanem annak
alternativéjaként valédi dokumentumok és szabadon dramlé informdcié formaja-
ban legyen hozzaférhetd, jelentsen alternativét, illetve hasson vissza a futurizmus-
rol alkotott vulgarizalt képre.
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